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Onsoz

Mizik, insan ruhunun en derin katmanlarina hitap
eden, bireysel ve toplumsal varolugun ayrilmaz bir par-
cas1 olarak insanlik tarihi boyunca varligini siirdiiren bir
sanattir. Insan énce tabiatin seslerini dinleyerek baglads,
sonra kendi sesini buldu. Riizgarin ugultusunda, suyun
akisinda, kalbin ritminde sakli olan tinilar: duydu ve on-
lar: taklit etti. Sonra bu sesleri anlamlandirmaya baglads;
kederini, sevincini, savagini, zaferini ve duasini miizikle
ifade etti. Iste bu ytizden miizik, yalnizca bir sanat de-
gil, ayn1 zamanda insan ruhunun en eski ve en gigli
dillerinden biridir. Hi¢ kugkusuz dini inang ve tecriibe
de insanin duygu hallerindendir. Islam dini ézelinde
dustunildiginde muzik ister manevi anlamda “bezm-i
elest”in bir yankis1 olarak goriilsiin ister dindar bireyin
inancinin estetik bir tezahiirii olarak degerlendirilsin bu
gercek degismez.

Dini misiki ise 6zellikle inan¢ ve manevi tecritbenin
misiki sanatiyla birlestigi 6zel bir alandir. Islam mede-
niyetinde dini musiki; Kur’an kiraati, ezan, mevlid, ilahi,
naat, mersiye, tevsih ve kaside gibi cesitli formlarda ge-
killenmis ve miiminin manevi diilnyasini zenginlestiren
giiclu bir ifade araci olmugtur. Kur’an ayetleri ve Restl-i
Ekrem’in hadisleri sanatin estetik diliyle birlegserek mana
ve ahenk i¢inde dile getirilmis; s6ziin insan tzerindeki
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etkisinin tartisilmaz oldugu gerceginden hareketle
ahenkli bir bicimde séylenen séziin ruhta derin izler bi-
raktig1 kabul edilmistir.

Eski Arap toplumlarinda muzik, yalnizca eglence ya
da estetik bir unsur degil, ayn1 zamanda giinluk haya-
tin ritmini dizenleyen iglevsel bir ara¢ olarak da kulla-
nilmigtir. Kervanlar seyir halindeyken develerin ritmini
belirlemek hatta savag meydanlarinda motivasyon sag-
lamak gibi ¢esitli amaglarla musikiye bagvurulmustur.
Diger yandan Hz. Peygamber’in risaletiyle baslayan sii-
recte muslimanlar bilhassa fetih hareketleriyle birlikte
farkl kilturlerle tanigmig, dini yagsamlarini sanatsal ve
estetik bicimde ifade etme geregi duymusglardir. Ancak
misikinin Islam cografyasindaki etkisini sadece sosyal
olgulara baglamak da dogru bir yaklagim olmayacaktir.
Gunkt miizik sanat1 6ztinde insani bir olgudur ve 6zel-
likle dini musiki s6z konusu oldugunda miiminin en de-
rinindeki manevi hissiyat1 ve iman tecriibesi géz éniinde
bulundurulmalidir.

Bu eser, Islam’da musiki sanatinin tarihi gelisimini,
nazariyatini ve ekollerini ele alarak okuyucuya kapsaml
bir perspektif sunmay1 amaclamaktadir. Kitapta 6ncelik-
le dini misikinin ortaya ¢ikigi ve geligimi tarihi bir pers-
pektifle ele alinmig, ardindan milattan sonra 8. ytizyilldan
20. yuzyila kadar musikinin nazariyati ve uygulamalar:
takip edilerek incelenmigtir. Son olarak Turk misikisinin
6nemli 6rneklerinden halk misikisi, sanat misikisi, dini
misiki, mehter misikisi ve saz misikisinin ézellikleri ve
tarih icindeki gelisimi tizerinde durulmustur.

Bu eserin hazirlanmasinda TDV Islam Arastirmalar
Merkezi (ISAM) yéneticileri basta olmak iizere emegi
gecen herkese tegekkiir ederiz. Caligmanin, dini musiki



sahasinda yapilacak yeni aragtirmalara 1g1k tutmasini ve
bu alanda caligan akademisyen ve sanatkarlar i¢in yol
gosterici bir kaynak olmasini temenni ederiz.

Misikinin géniillerde bir terenniim, kalplerde bir vecd
olarak yagamasi duasiyla.

Istanbul 2024
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Giris

1. Misiki Kelimesinin Kékeni ve Tanim1

Musiki kelimesi, Yunan mitolojisinde sanatlarin tanricalari
sayilan miizlerden (muse) gelmektedir. Mitolojiye gére muiz-
ler, Tanr1 Jiipiter’'in Tanrica Mnemosyne'den olan dokuz
kiz1 olup her biri ayr bir ilme ve giizel sanata sahip tanriga-
lar idiler. Msiki, Bat1 dillerinde de Yunanca’sina yakin ke-
limelerle ifade edilmigtir.* Terim bircok milletin dilinde La-
tince’sine benzer kelimelerle kargilanmig; Arap¢a’da milsikd,
Farsca ve Tiirkce'de milsiki seklinde seslendirilmistir.?

Misikinin ¢esitli devirlerde bircok tarifi yapilmigtir.
Eski Tiirk misikisi nazariyatcilar genellikle Ibn Sina'nin
(6. 428/1037) es-Sifd’sinin “Cevamiu ilmi’l-misika” bo-
limiindeki tarifini benimsemislerdir. Burada Ibn Sina
misikiyi s6yle tarif etmektedir: “Masiki, birbirine uyus-
masi ya da uyusmamasi bakimindan seslerin, ve bir
msiki parcasinin nasil bestelendiginin bilinmesi baki-
mindan sesler arasindaki zaman araliklarinin durumlari-
nin incelendigi matematiksel (riydzi) bir ilimdir.”3

1 Grekge mousiké, Latince, Italyanca, Ispanyolca ve Portekizce mu-
sica, Ingilizce music, Almanca Musik, Isve¢ce ve Danca musik,
Fransizca musique, Fince musiiki.

o

2 Ozcan - Cetinkaya, “Misiki”.
3 Ibn Sina, Masiki, s. 6.
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Ozellikle Osmanli misiki anlayisina 6nemli katki-
lar sunan tnli masiki nazariyatcisi, bestekar ve icraa
Abdulkadir-i Meragi (6. 838/1435) Camiu’l-elhdan adl Fars-
¢a eserinde musikiyi “ritmik devirlerden biri ile tertip
edilip kulaga hog gelen nagmelerin bir araya getirilmesi”
seklinde tarif etmigtir.4

2. Kimlik insasinda Misikinin Yeri

Misiki, bireyin kimlik olugsumunda ve toplumun kiltiirel
hafizasinin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamaktadr.
Dinledigimiz miizikler gintimiiz diinyasinda kimligimi-
zin bir par¢as1 olmanin yani sira kim oldugumuza karar
vermenin ve bu kimligi ilan etmenin de énemli bir araci
haline gelmigtir.5 Kimlik ingasinda miizigin fonksiyonu,
once bireyde daha sonra toplumda bir sosyal birliktelik
bilinci olusturmaktir. Birey ile toplum arasinda ortak bir
bilin¢ olugturan miuzik, tarih bilincinin olugmasinda da
en etkili sanatlardandir.

Modern diinyada Bati miiziginin “evrensel” ve “gelis-
mis”, diger muzik tiirlerinin ise “etnik” ve “ilkel” olarak ni-
telendirilmesi politik ve ideolojik bir tutumun gosterge-
sidir.® Oysa miizik din, ahlak, siyaset ve orf gibi 6gelerin

4 Abdulkadir-i Meragi, Camiu’l-elhan, s. 9.

5 Senel, “Miizik Tercihi ve Sosyal Kimlik Hiskisi", s.13; Hargreaves,
The Developmental Psychology of Music, s. 1.

6 Bu noktada su hususun altimi ¢izmekte fayda bulunmaktadir:
440 hz standart frekans, genellikle Bati muzigi geleneginde
kullanilan bir referans noktasidir. Bu standart, Bati muzigi-
nin temel kurallarina ve estetik degerlerine uygunlugu 6l¢mek
i¢in kullanilmigtir. Dolayisiyla diger miizik tiirleri veya kiiltiirel
muzikler, bu standarttan farklilagtiklarinda, Bat1 miizigi norm-
larina gore “eksik” olarak degerlendirilebilmektedir. Ancak bu
tir degerlendirmelerin, Bat1 miiziginin merkezilegtirilmesine
ve diger miizik tiirlerinin marjinallegtirilmesine sebep oldugu
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etkisi altinda olugtugu muddetce hicbir muzik evrensel
olamaz; evrensel olan miizik degil sestir. Bir taga gekil
vererek olusturulan mimari eser ile sese gekil verilerek
olugturulan bir bestede ayni kimlik ingas: stireci séz ko-
nusudur. Siilleymaniye Camii'nin Tirk-Islam sanatindaki
yeri ile Buhtrizade Mustafa Itrinin Segah Tekbir'i arasin-
da kimlik ingas1 yontunden hicbir fark bulunmamaktadar.

Islam medeniyetinde misiki, her milletin kendi yerel
kimligini irfani bilgiyle sentezlemesi sonucunda ortaya
akmistir. Ozellikle Tiirkler'in Islamiyet’i kabul etmele-
riyle beraber Islam diinyasinda misiki birikimi buyiik
gelismeler kaydetmistir. Selguklular ve Osmanlilar fet-
hettikleri topraklara sadece askeri gii¢ degil, ayn1 zaman-
da irfani musiki geleneklerini de tagimiglardir. Tiirkler'in
fethettikleri yerlerde kalici olmalarini saglayan unsurlar-
dan biri de hi¢ stiphesiz masikidir.

3. Bir ilim Olarak Misiki

Misiki her ne kadar bir sanat olsa da filozoflarin ilim-
ler tasnifinde matematik (riydzi, ta‘limi) ilimler arasin-
da yer almistir. Yunanca “6grenmek” anlamina gelen
mathemata fiil kékiinden tiiretilen matematik ilimler;
aritmetik, geometri, astronomi ve miizik (armoni) gibi
nazari ilimler i¢in kullanilmig olup Arapca’ya tedlim ya da
tekil haliyle ta‘lim olarak ¢evrilmistir. Bu ilimler metafi-
zige bir nevi hazirlik olarak gérildigunden, kok anlami
“aligtirma yapma” olan riydze kelimesine nispetle “zihni
aligtiran ve hazirlayan” manasinda “riyazi ilimler” olarak

unutulmamahdir. Bat1 miizigi, kiiresel olarak yaygin bicimde
benimsenen bir miizik tiirti oldugu i¢in, diger miizik tiirleri Bat1
miizigi ile kargilastirildiginda bazan “etnik” veya “ilkel” olarak
adlandirilmig ve degerlendirilmigtir. Ne var ki bu tir yaklagim-
lar, kalturel 6n yargilar ve ayirnmalikla sonuglanabilmektedir.
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isimlendirilmis, daha sonra kisaca biitiin bu ilimlere
riydziyydt adi verilmigtir.” Bu disiplinler metafizik (ilahi-
yat) ve fizik ilminin kesigme noktasinda bulundugundan
“orta ilim” (el-ilmii’l-evsat) olarak da adlandirilmigtir.®

Muzigin matematik ilimler arasinda tasnifi gelenegi-
nin Pisagor’dan ¢nce Eski Mezopotamya'da (m.6. 3000)
basladig: 6ne siirtlse de bu konuda elimizde yazili her-
hangi bir veri bulunmamaktadir. Ote yandan felsefe-bilim
tarihinde matematik ilimleri bugtin bilindigi sekliyle (arit-
metik-geometri-astronomi-miizik) ilk defa simiflandiran
kisinin Pisagorcu dugtniir Arkitas oldugu bilinmektedir.%
Ardindan Platon, Aristoteles ve Aristoksenos farkl tarz-
larla da olsa bu siiflandirmay1 eserlerinde kullanmigtr.

Pisagorcu gelenekte miizik her ne kadar matematik
ilimler arasinda sayilsa da muzigin diger ilimlerden ba-
gimsiz 6zgun ve 6zerk bir bilim olarak tesisi, Aristoteles’in
6grencisi Aristoksenos’un ¢abalariyla gerceklesmistir.
Ister astronomiyle miizik arasinda organik bir iligkinin
bulundugunu savunan Pisagorcu etkiyle olsun ister mii-
zigi kendi ilke ve kavramlariyla kurmaya ¢aligan Aristok-
senoscu etkiyle olsun gerek Ortacag Bat1 gerekse Islam
dustincesinde muzigin matematik bir ilim oldugu anlayis1
genel kabul gormustar.

Islam diinyasinda terciime faaliyetleriyle birlikte mii-
zik ilmi ilmu’l-muisika adiyla riyazi ilimler icinde bir ilim
dali haline gelmigtir. Miizigin bir ilim olarak ele aliniginda
ilk Islam filozofu olan Kindi’nin (6. 252/866 [?]) etkisi g6-
rilmektedir. Her ne kadar Kindi'den 6nce Ytnus el-Katib

7 Ragid, “Matematik”, s. 129.

8 Kutluer, “Ilim”, s. 113-114.

9 Huffman, Archytas of Tarentum, s. 57; Baysal, “Erken Dénem Pi-
sagorcularda Harmonia Dusiincesi”, s. 65.
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(6. 135/752 civari) ve Ishak el-Mevsilinin (6. 235/850) bu
alanda eserler verdigi bilinse de, bunlar maalesef gini-
miize ulagmamistir.*® Ote yandan Kindi'nin ilimler tasni-
fiyle ilgili Kitabii Aksami’l-ilmi’l-insi adli mustakil bir kita-
binin oldugu, ancak gintumuze ulagmadig: bilgisi alanin
uzmanlar tarafindan paylagilmaktadir.** Bundan dolay:
Kindi'nin ilimler tasnifinde miizigin yerine dair fikirlerini
sadece onun Aristoteles’in Kitaplarinmin Sayis1 Uzerine adl
risalesinde bulabilmekteyiz.

Kindi Aristoteles’in kitaplarinin sayimina yer verdigi
bu risalesinde matematiksel bilgiden yoksun kimsenin
felsefi bilgilerin kinhtne asla vakif olamayacagini ve
matematik ilimlerden kastinin da aritmetik, geometri,
astronomi ve miizik oldugunu beyan etmektedir. Ayrica
risalenin bagka bir yerinde “Bir kimse riydzat ve tedlim adi
verilen aritmetik, geometri, astronomi ve muzikten yok-
sun olursa nicelik ve nitelige ait bilgiden, dolayisiyla bu
ikisi vasitasiyla ulagilan cevher bilgisinden de yoksun olur.
Nicelik, nitelik ve cevher bilgisinden yoksun olan ise felse-
fe bilgisinden yoksun sayilir”*? demektedir. Aristoteles’in
eserlerini saydiktan sonra Kindji, gercek bir filozof olmak
isteyen kisinin 6nce bu dért ilmi 6grenmesi gerektigini,
bu ilimler olmadan bir kimsenin hayat: boyunca felsefe
aragtirmas: yapsa dahi birka¢ kavram ¢grenmekten bag-
ka bir sonuca ulagsamayacagini belirtmektedir. Dolayisiyla
Kindi'nin miizik dahil matematik ilimlerini felsefeye giris
(prepedotik) icin gerekli hazirlik bilgisi olarak tasnif ettigi
gorilar.

10 Turabi, “Bagdat’ta Bir Masiki Nazariyatcis1”, s. 638.
11 Kutluer, “Ilim”, s. 113.
12 Kindi, “Aristoteles’in Kitaplarinin Sayis1 Uzerine”, s. 279.
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Pisagorcu anlayisin etkisiyle Kindi bir ilim olarak mii-
zigi aymi zamanda gok cisimlerinin hareketleriyle de irti-
batlandirmis ve muzigin irfani/metafizik boyutu tizerin-
de de durmustur. Ote yandan Kindi'nin ilim anlayisinda

“ilm-i insani” ve “ilm-i ilahi” ayirt edilir. Ilm-i insani; man-
tik, felsefe ve matematikten (aritmetik, geometri, astro-
nomi, muzik) olugur. Bu ayrima gore -Kindi'de oldugu gibi
klasik dénem Islam filozoflar1 i¢in de- sayilar, geometrik
figurler, gok cisimleri ve miizikal seslerin, fizik diinya ile
metafizik dlem arasinda irtibat kurucu bir islevi vardir ve
bu egitsel (ta‘limi) bir iglevdir.

[limler tasnifi konusunda miistakil ve sistematik ilk
eseri yazan filozof Farabi de (6. 339/950) bir ilim olarak
mizigi matematik ilimler arasinda siniflandirmis, buna
ilaveten aritmetik ile geometriyle birlikte muzigi de teo-
rik ve pratik olarak ikiye ayirmistir. Farabi bu eserinde te-
orik miizigi; bu ilmin esaslar1 ve ilkeleri, bu ilmin usulleri,
miizik aletlerinin ¢esitleri hakkinda kanitlamali (burhdni)
bilgilerle sézler arasindaki uygunlugu, ritim (tka’) turleri
ve melodilerin meydana getirilmesi gibi konular1 arasti-
ran beg bolume ayirmaktadir.’3

Farabi'ye gore, muzik biliminin ilkeleri kendi konu
ve yontemine gore tespit edilmelidir. Bu ilmin ilkeleri
Pisagorcular’in savundugu gibi semavi cisimlerin diizenli
hareketlerine ve kozmik armoni fikrine dayandirilamaz.
Bu sebeple Farabi i¢in pratik muzigin teoriye énceligi (te-
kaddiim) bulunmaktadir. Bagka bir ifade ile ses fenome-
ni olmadan miizikal bir aragtirmanin salt matematiksel
hesaplamalarla yapilmasi bu aragtirmaya ilmi bir hiiviyet
kazandirmaz. Bu yaklagim tarziyla Farabi, her ne kadar
matematik ilimler arasinda siniflandirilsa da muzigin

13 Farabi, [limlerin Sayimi, s. 105-106.
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oncelikli olarak fizik ilmiyle irtibath dogasinin incelenme-
si gerektigini séylemis olur. Kindi ve sonrasinda [hvan-1

Safa (10. yiizyil) eserlerinde muzigi kozmik (ilahi) dizenin

bir yansimasi, armonisi olarak goriip muizige metafiziksel

bir anlam yiiklerken, Ibn Sina (6. 428/1037) miizigin temel

ilkelerinin yalnizca bilimsel yontemlerle belirlenmesi ge-
rektigini vurgulamistir. Farabi ise miizik ilminin alan ve

smirlarii miizigin kendi dogast itibariyle belirlemek ister.
Farabi'ye gore gok cisimlerinin devirleri esnasinda ¢ikart-
tiklar1 varsayilan ve bizim i¢in isitilebilir olmayan seslerle

bu seslerden salt matematiksel oran hesabiyla elde edilen

veriler miizik biliminin kaynagi ve kékeni olamaz.

Farabi s6z konusu eserinde yer verdigi teorik miizik
bahsinin hemen baginda ilim kavramini agiklar. Ona gore
bilimsel bilgi anlamindaki ilim, var olan (mevciid) bir se-
yin varlik sebebinin bizde ortaya ¢ikmasidir. Farabi'nin
miizik bilimi analizinin baginda yaptig1 bu tespit, melodi-
lerin nedensel bilgisinin var olan bir seye dayandirilmasi
bakimindan énemlidir. Nitekim Farabi’ye gore, sesin on-
tik statiisit yani mevcudiyeti ile onun sebeplerinin ruh-
ta olugsmas: birbirinden ayr1 distintlemez. Dolayisiyla
miizik ilmi, daima var olan bir seyin bilgisine dayanmasi
gerektiginden, miuzikal seslerin bilimsel olarak tayin ve
tespitinin de duyusal (isitsel) olmasi bakimindan sesle-
rin mevcudiyetini zorunlu kilar. Ancak duyumsama giicii
yargida bulunmadigindan, seslerden miitegekkil duyusal
¢oklugun akil giicii tarafindan birlige kavusturulmas: ve
ilkelerinin belirlenmesi gerekir. Bu acidan pratik muzik-
ten elde edilen verisel coklugun tek bagina bilimsel bilgiyi
vermesi mimkin degilken, Pisagorcu teoride oldugu gibi
duyusal tecribeden bagimsiz olarak aklin da ilke ve teori
vazetme megruiyeti bulunmamaktadir. Bu yoniiyle Farabi
pratik muzikten elde edilen duyusal malzemenin teorik
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anlamda bilimsel bir ¢erceveye oturtulmas: gerektigini
dastintr.*4 Muzik biliminin ilkelerini doga bilimlerinin ci-
sim anlayig1, hareket teorisi ve ses fizigi tizerinden tespit
etmeye calisan Farabi bu bilimin icerigini dogal olmayan
unsurlardan arindirmak ister. Miizik bilimiyle ugrasan
kisi fiziksel olmayan unsurlar1 bu bilime dahil etmemeli,
bu ilmin konularin ve ilineklerini (arazlarini) fizikten
hareketle belirlemelidir.*s

Thvan-1 Safa i¢cin de miizik matematik ilimler arasin-
da yer almakla birlikte Farabi'den farkli olarak yalnizca
fiziksel ve matematiksel ilkelerle agiklanamaz. Mizigin
ilkelerini kozmik armoni fikrinden tiireten Thvan-1 Safa
bu 6zelligi ile Pisagorcu gelenegin devami olarak gorii-
lir. Thvan-1 Safa’ya gore aritmetik, geometri, astronomi
ve miizikten olugan matematik ilimler, tanrisal sirlarin
kegfedilmesini temin eden en kesin yoldur. Matematik
bilimlerin bu konumu, 4lemin, sayilara ve sayisal oranlara
gore yaratilmis olmasindan kaynaklanir. Alemdeki diize-
nin matematiksel aciklanigi, aslinda dlemin bu diizenle
yaratilmig olmasindan dolayidir. Matematik ilimler ara-
sinda konumlandirilan miizik de bu oranlar aracilif: ile
alemdeki diizeni yansitan ve ifade eden bir sanat olmasi
bakimindan tanrisal hikmeti en yalin haliyle dinleyiciye
aktaran bir iglevsellige sahiptir.*®

fhvan-1 Safa sayilar ve sudur teorisi ile aciklanan
alemdeki bu diizenlenisin miizikte ritimler (ika‘) aracili-
g1 ile temsil edildigi ve miuzikal eserlere yansitildig: go-
rlistinii paylasir. Thvan-1 Safa'nin bu gériisii, matematik
14 Hafiz, Miizik ve Felsefe, s. 134.
15 Farabi, Kitabii'I-Mustka’'l-kebir, s. 87.
16 Thvan-1 Safa, “Risalelerin Iceriklerini Ozetleyen Fihrist Bolu-

mi”, s. 15-18; Kilig, “Thvan-1 Safa’da Sanatin Ahlaki Boyutlar”,
s. 75.
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